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Alessandro Grandi (1586–1630)
Ave maris stella

Adam Václav Michna z Otradovic (1600–1676)
Česká mariánská muzika, Praha 1647
Panenské narození – „Přešťastný den narození 
blahoslavené Panny“ F dur
Mariánský milovník – „Maria, Boží Matičko“ g moll
Mariánský rytíř – „Z celého srdce miluji, tebe, Maria, 
miluji“ e moll

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644–1704)
Růžencová sonáta „Annuntiatio“

Adam Václav Michna z Otradovic
Archanjelské Ave. Druhá píseň o Zvěstování Panny 
Marie – „Poslyšte a podivte se, jaké jest to veselí!“
Panenské Alžběty navštívení – „Jak jest Maria 
seznala, že jest Alžběta počala“ g moll

Vincenzo Albrici (1631–1690/96)
Sonata a due violini in D major
Adagio – Allegro – Vivace – Adagio – Vivace –
Adagio da capo

Adam Václav Michna z Otradovic
Matka bolestná – „Tečte, slzy, vláhu dejte“
Útrpná mdloba bolestné Matky Boží pod křížem – 
„Já Maria, Matka Boží, ach jaké, ach tratím zboží!“
Útrpnost křesťana s Rodičkou Boží pod křížem – 
„Stála Matka litující“

Samuel Capricornus (1628–1664)
Sonata a 4

Adam Václav Michna z Otradovic
Mariánská dennice. Aneb o Nanebevzetí 
blahoslavené Panny Marie – „Tak tehdy Matka nás 
nebožátka opouští?“
Staročeská třidcatina. Aneb slavnost Nanebevzetí 
Panny Marie – „Radůjte se, ó Čechové, mariánští 
sodálové“

Hana Blažíková / soprán, harfa

Collegium Marianum

Jana Semerádová / flétny, umělecká vedoucí

Lenka Torgersen / barokní housle

Magdalena Malá / barokní housle a viola

Hana Fleková / viola da gamba

Ján Prievozník / violon

Jan Krejča / teorba

Filip Hrubý / varhany

Lilium mezi 
trním
21/9/18 h
Horní Police, 

poutní kostel Navštívení Panny Marie

V programu jsou použity fragmenty obrazů © Martina Chloupa



Sbírka obsahuje 64 českých písní pro čtyři až pět hlasů 
na Michnovy vlastní texty. Z nich dnes večer zazní 
necelá šestina, která nás provede jednotlivými etapami 
života Panny Marie od narození až po nanebevzetí. 
Přesto je i z tohoto malého vzorku patrné Michnovo 
novátorství oproti starší hymnologické tvorbě renesanční 
doby, zejména v živé rytmice a svěží harmonii, která 
poukazuje na postupný odklon od modálního myšlení 
směrem k novodobé tonalitě a nezapře ani skladatelovu 
obeznámenost s dobovou italskou hudbou.

V pomyslném kontrapunktu k Michnovým mariánským 
písním zazní vokální a instrumentální tvorba jeho 
současníků. Prvním z nich je Ital Alessandro Grandi 
(1586–1630), Monteverdiho vicekapelník u svatého Marka 
v Benátkách, kapelník několika duchovních bratrstev ve 
Ferraře a posléze dómský kapelník v Bergamu. Moteto 
Ave maris stella pochází z Grandiho benátského období 
a reprezentuje styl, jímž se skladatel proslavil nejen ve své 
rodné zemi, ale i v zaalpské Evropě. Dalším z Michnových 
italských souputníků je Vincenzo Albrici (1631–1690), 
odchovanec věhlasné římské jezuitské koleje Collegio 
Germanico. Jeho život a tvorba jsou svázány zejména se 
třemi místy – Stockholmem, Drážďanami a Prahou, kde 
prožil posledních osm let života jako varhaník, nejspíše 
v augustiniánském klášteře u sv. Tomáše na Malé Straně. 
Poslední dva skladatelé, od nichž uslyšíme sonáty pro 
housle, jsou sice svázáni se sousedními zeměmi, jedná 
se však o české rodáky. Heinricha Ignaze Franze Bibera 
(1644–1704) a Samuela Capricorna (1628–1665).

Ve světle řečeného se dnešní večer jeví jako zajímavá 
konfrontace různých stylů pěstovaných během 17. století. 
Skladby a jejich tvůrci jsou však navzdory rozdílnému 
hudebnímu jazyku spojeni několikerým poutem. Jejich 
osudy jsou do velké míry svázány s jezuitským řádem, 
který je v mládí nasměroval a v dospělosti podporoval 
jejich hudební tvorbu. Mnozí z nich se buď narodili, nebo 
zemřeli na českém území a jejich tvorba je zde dochována 
v dobových sbírkách. A v neposlední řadě je to pak 
inspirační zdroj, jímž není nikdo menší než Panna Maria, 
jejíž spoluvykupitelské dílo dalo vzniknout opravdovým 
klenotům evropské duchovní hudby 17. století.

Jan Baťa

Písně k oslavě Panny Marie
Kdybychom se dokázali přenést v čase o čtyři staletí zpět 
a prošli se pražskými ulicemi, z leckterého měšťanského 
domu, šlechtického paláce i chrámového kůru bychom 
patrně zaslechli některou z půvabných a neodolatelně 
chytlavých písní Adama Václava Michny, jednoho 
z největších českých barokních básníků. Jeho vánoční písně 
v českých kostelích zcela zlidověly. Méně známá Česká 
mariánská muzika nás vtahuje do světa okouzlující poetiky 
písní opěvujících Matku boží, jež tvoří výrazný proud 
v české tvorbě 17. století.

I když se Michnovi (ca 1600–1676), jednomu z našich 
největších barokních básníků, dostává pozornosti 
muzikologů i literárních historiků, v jeho životě zůstává 
stále mnoho bílých míst. Narodil se kolem roku 1600 
v Jindřichově Hradci pravděpodobně v rodině Michala 
Michny, purkrabího tamějšího zámku. V jedenácti 
letech byl zapsán na hradeckou jezuitskou kolej, kterou 
s několikaletou přestávkou absolvoval roku 1617. Hudba 
hrála v jezuitském školství klíčovou roli, proto není 
pochyb o tom, že mladý Michna dostal první impulzy ke 
svému uměleckému rozvoji právě zde. Zdá se však, že si 
hudební rozhled rozšiřoval i mimo rodné město (nejspíše 
v Praze), ovšem přímé doklady o tom nemáme. Je však 
jisté, že s jezuitským řádem byl Michna v úzkém kontaktu 
po celý svůj život. Bezpečná zmínka o skladatelově 
životě je až z roku 1628, kdy získal místo varhaníka 
v jindřichohradeckém farním kostele Nanebevzetí Panny 
Marie, jímž zůstal až do své smrti roku 1676. Postupem 
doby se Michna stal zámožným měšťanem, ovšem nikoliv 
díky hudbě, ale především skrze výhodný sňatek a výnosný 
obchod s vínem, který mu zajistil příjem, o němž by se mu 
na varhanickém postu mohlo jen zdát. Díky majetku si mohl 
nejen dovolit vydávat své skladby tiskem, ale také mohl 
založit nadaci na podporu chudých zpěváků. Michna byl též 
aktivním členem jindřichohradeckého literátského bratrstva 
a rovněž místní mariánské družiny, která byla zřízena při 
jezuitské koleji.

Právě z jezuitského prostředí čerpal inspiraci pro vznik své 
první písňové sbírky s názvem Česká mariánská muzika, 
jež vyšla roku 1647 v pražské jezuitské tiskárně s dedikací 
kardinálu Arnoštu Vojtěchovi z Harrachu (1598–1667). 



Hana Blažíková je jednou z nejvýraznějších osobností 
staré hudby, její hlas je nejen čistý a jiskřivý, ale především 
hluboce autentický. Její umění spočívá v něčem mnohem 
víc než v technické dokonalosti. Hana Blažíková svou 
interpretaci soustředí na prožitý příběh, nikoli na 
samoúčelný výkon. V každé písni se jí daří vyjádřit nejen 
dokonalou znalost historické praxe, ale i hluboký vnitřní 
vztah k hudbě, který přenáší do svého projevu. 

Studium zpěvu absolvovala na Pražské konzervatoři 
u Jiřího Kotouče a její umělecký růst byl podpořen 
mistrovskými kurzy u Poppy Holden, Petera Kooije, 
Moniky Mauch a Howarda Crooka. Specializuje se na 
barokní, renesanční a středověkou hudbu a pravidelně 
spolupracuje s renomovanými soubory, jako jsou Collegium 
Vocale Gent, Bach Collegium Japan, Gli Angeli Genève, 
Tafelmusik, Collegium 1704 a Musica Florea. V roce 2010 se 
zúčastnila významného turné s Matoušovými pašijemi pod 
vedením Philippa Herrewegha. O rok později debutovala 
v Carnegie Hall s Bach Collegium Japan. Její vystoupení 
na Salzburském festivalu v roce 2017 v Monteverdiho 
operách pod taktovkou Johna Eliota Gardinera bylo dalším 
důležitým milníkem její kariéry.

Hana Blažíková se rovněž věnuje hře na gotickou harfu  
a je členkou Tiburtina Ensemble.

Hana Blažíková



Pražský soubor Collegium Marianum se od svého založení 
v roce 1997 věnuje provádění hudby 17. a 18. století se 
zaměřením na české a ve střední Evropě působící autory. 
Jako jeden z mála takto profilovaných profesionálních 
souborů v ČR má na repertoáru nejenom koncertní díla,  
ale pravidelně se také věnuje scénickým projektům.

Soubor působí pod uměleckým vedením flétnistky Jany 
Semerádové, jejíž badatelská činnost rozšířit umělecký 
profil souboru od čistě hudebního zaměření k propojení 
s barokním tancem a divadlem a je také předpokladem 
nevšedních dramaturgií souboru s řadou novodobých 
premiér děl hudební historie. Soubor úzce spolupracuje 
s významnými evropskými dirigenty, sólisty, režiséry či 
choreografy. Významná je též spolupráce s loutkovým 
divadelním souborem Buchty a loutky.

Soubor se těší uznání zahraniční i české odborné kritiky 
a pravidelně natáčí pro Českou televizi, Český rozhlas 
a zahraniční rozhlasové stanice. Vystoupení souboru na 
festivalech a prestižních pódiích jako například Festival 
Oude Muziek Utrecht, Musikfestspiele Potsdam, Händel­
‑Festspiele Halle, Tage Alter Musik Regensburg, Bachfest 
Leipzig, Festival de Sablé, Klang Vokal Dortmund, Palau 
de la Música Catalana, MHF Pražské jaro, Svatováclavský 
hudební festival a Concentus Moraviæ byla přijata s velkým 
úspěchem. V roce 2008 soubor zahájil úspěšnou spolupráci 
s hudebním vydavatelstvím Supraphon, které v rámci řady 
„Hudba Prahy 18. století“ vydalo již osm jeho nahrávek 
s hudbou známých i méně známých skladatelů, jako jsou Jan 
Dismas Zelenka, František Jiránek, Jan Josef Ignác Brentner 
či Josef Antonín Sehling. V roce 2010 se Collegium Marianum 
stalo nositelem ocenění za zásluhy o kvalitu a šíření české 
hudby udělovaného českou sekcí Mezinárodní hudební rady 
UNESCO.

Od roku 2001 Collegium Marianum pořádá koncertní cyklus 
Barokní podvečery. Collegium Marianum je rezidenčním 
souborem mezinárodního hudebního festivalu Letní slavnosti 
staré hudby.

Collegium Marianum

Flétnistka Jana Semerádová patří k předním osobnostem 
české barokní hudební scény. je absolventkou Pražské 
konzervatoře, Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze 
(Teorie a provozovací praxe staré hudby) a Královské  
konzervatoře v Den Haagu. Je laureátkou mezinárodních 
soutěží v Magdeburku a Mnichově.

Jako umělecká vedoucí souboru Collegium Marianum  
formuje jeho dramaturgii a interpretační přístup, přičemž 
propojuje hudební a dramatické umění. Díky její badatelské 
činnosti v archivech a hlubokému porozumění barokní  
gestice a deklamaci soubor každoročně uvádí novodobé 
premiéry zapomenutých děl.

Pod jejím vedením Collegium Marianum nahrálo řadu oceňo­
vaných alb, mimo jiné v rámci úspěšné řady Hudba Prahy  
18. století u Supraphonu. Jako sólistka i členka souboru 
vystupuje na předních evropských festivalech, jako jsou Ba­
chfest Leipzig, Festival Oude Muziek Utrecht či Pražské jaro.

Kromě umělecké činnosti působí jako dramaturgyně festivalu 
Letní slavnosti staré hudby a koncertního cyklu Barokní  
podvečery. Její přínos interpretaci staré hudby byl oceněn 
nejen akademicky – habilitovala se na HAMU – ale 
i prestižními cenami včetně nominace na ceny Anděl (2020) 
a francouzského Řádu umění a literatury (2024).  
Od roku 2024 vyučuje na Akademii Muzyczné im.  
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.

Jana Semerádová



Hlavní partneři

Diamantoví mecenáši

Hlavní mediální partner

Festival se koná za laskavé podpory

Mediální partneři

A příběh hudby 
pokračuje…

Nenechte si ujít další hudební kapitoly 
Vašeho festivalu

Sv. Zdislava na Dvoře nebeském
so/27/9/19 h 
Jablonné v Podještědí, bazilika sv. Vavřince a sv. Zdislavy

Tiburtina Ensemble
Barbora Kabátková, umělecká vedoucí
Eva Bublová, varhany

Chorály, středověké hymny a polyfonie k oslavě Sv. Zdislavy 
z Lemberka přináší v premiérovém programu jeden 
z nejlepších ženských vokálních souborů.

 

Víra, naděje a láska
pá/3/10/19 h
Großschönau, evangelicko‑luteránský kostel

Jaroslav Tůma, varhany
Adéla Srncová, taneční improvizace

Hudba a pohyb se spojují v mohutnou oslavu lidského bytí. 
Jaroslav Tůma, král varhan, rozezní majestátní varhany 
v Großschönau. Adéla Srncová tančí prastarou modlitbu.

Ještě je…
čt/9/10/19 h
Česká Lípa, Jiráskovo divadlo

Vladimír Javorský s kapelou

„Ještě je vítr na zemi a déšť a zvuk hromu…“ 
Ještě je… je pozvánka k zastavení a nadechnutí, čas 
hledat krásu v obyčejných věcech a v šansonových 
písních Vladimíra Javorského.
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